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Abstrakt: Podstawowym celem artykutu jest komparatystyczne odczytanie wybranych aspek-
téw opowiadania Pamietasz, Wanda Marka Htaski, a takze powie$ci Wyznaje Jaumego Cabré.
Szczego6towej analizie poddano parametry wyznaczajgce strategie narracyjng tychze tekstow,
obraz $wiata, typ bohatera oraz typ stowa. Zestawienie wspomnianych utworéw stuzy¢ ma
wskazaniu podobienstw, jak i réznic w polskojezycznej oraz hiszpanskojezycznej literaturze
o cechach ,wyznania”. Poréwnanie ich poméc moze réwniez w przedstawieniu kataloniskiego
pisarza szerszemu gronu odbiorcéw.
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NARRATIVE STRATEGIES IN MAREK HEASKO'’S SHORT STORY PAMIETASZ, WANDA
AND SELECTED FRAGMENTS OF JAUME CABRE’S NOVEL CONFESSIONS

Abstract: The following article focuses on a comparative reading of selected aspects of
Marek Htasko’s short story Pamietasz, Wanda as well as Jaume’s Cabre novel Confessions.
The distinctive features of narrative strategies in these texts have been analysed in particu-
lar. The image of the world, the type of protagonist and the type of word have also been
considered. The juxtaposition of the aforementioned texts is intended to point out similari-
ties as well as differences in Polish and Spanish-language literature with "confession"
characteristics. Comparing them can also help introduce the Catalan writer to a wider au-
dience.
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WSTEP
Jaumego Cabré oraz Marka Htaske, szczeg6lnie w sferze biograficznej, taczy

bardzo mato. Htasko urodzit sie w 1934 roku (Czyzewski 2014, s. 584), z kolei Cabré
- trzynascie lat pdZniej. Warszawski pisarz, pomimo otrzymanego stypendium
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tworczego, jawit sie jako niezbyt chetny do kontynuowania nauki; potudniowoeuro-
pejski tworca studiowat natomiast filologie kataloriskg na Uniwersytecie Barcelon-
skim, gdzie zapoznat sie z teorig oraz historig literatury. Komparatystycznie od-
czytujac ich biografie, stwierdzi¢ trzeba, iZ wspdlne jest tam jedynie pisarstwo.
Mimo to, w obrebie twdrczosci, taczy ich wykorzystywanie podobnych strategii
narracyjnych, ktére w ponizszym artykule pokroétce opisze.

Zagadnienie to opisat Walerij Igoriewicz Tiupa w swoim artykule Wtasno-
sci gatunkowe strategii narracyjnych. Wedtug rosyjskiego badacza parametrami,
ktére okreslajg strategie narracyjng, sa - miedzy innymi - obraz $wiata, typ boha-
tera, jak i rowniez typ stowa (Tiupa 2019, s. 140). Warto jednak, oprécz rozwaze-
nia wymienionych juz aspektéw, zwroéci¢c uwage takze na sposéb prowadzenia
narracji. Ze wzgledu na wielo$¢ wykorzystanych technik w obu tekstach, trzeba
obra¢ to jako punkt wyjscia dalszych rozwazan. Obraz $wiata bowiem, podobnie
jak i typ stowa, sa konsekwencja typu bohatera, ktérego swiadomos¢ - szczegdlnie
w pierwszoosobowej narracji - wptywa na postrzeganie otoczenia.

TECHNIKI NARRACY]JNE

Zarowno opowiadanie Pamietasz, Wanda Marka Htaski, jak i powie$¢ Wy-
znaje Jaumego Cabré, 1aczy podobna plaszczyzna narracyjna. Gtéwny sposoéb jezy-
kowego definiowania przedstawianych zdarzen, nadrzedny w stosunku do frag-
mentéw opowiesci trzecioosobowej, ma bowiem forme wyznania. SpowiedzZ taka
jest punktem wyjscia do odtworzenia historii - znajomosci tak jak u Htaski, a takze
(dzieki skrzypcom, bedacym statym punktem w zyciorysach ludzi, o ktérych po-
wies¢ opowiada) ludzkosci tak jak u Cabrégo. W kazdym z tych utworéw zwierze-
nie ma jednak charakter intymny. Wyznaje to zatem modelowy przyktad wprowa-
dzenia do opowiesci pierwszoosobowego narratora §wiadomego swojej roli, przez
amerykanskiego teoretyka i krytyka literatury, Jonathana Cullera, nazywanego nar-
ratorem samo$wiadomym (Culler 1998, s. 103). Juz w poczatkowych etapach lektu-
ry wymaga to od czytelnika kwestionowania wiarygodno$ci narratora (Booth 1971,
S. 229-244):

Zostatem sam na sam z kartkg papieru, to moja ostatnia szansa. (...) Nie ufaj mi zanadto.
Wiem, ze w tym gatunku, jakim sg wspomnienia pisane dla jednego czytelnika, fatwo ktamac,
wiec zawsze spadne na cztery tapy, jak kot, ale postaram sie za duzo nie zmys$la¢. Wszystko
wygladato wiasnie tak, a nawet jeszcze gorzej. Wiem, Ze juz dawno powinienem byt ci o tym
opowiedzie¢, ale teraz tez mi trudno i nie wiem, jak sie do tego zabra¢ (Cabré 2013, s. 15).

We fragmentach nadrzednych, skadinad bedacych pretekstem do popro-
wadzenia trzecioosobowej narracji, utwér Wyznaje bierze za wzdr nouveau roman,
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tak zwang antypowies¢, ktorej elementami charakterystycznymi sa miedzy innymi:
subiektywizm, ale takze rezygnacja z chronologicznie uporzadkowanej fabuly czy
réwniez logicznego nastepstwa zdarzen (Gazda, Tynecka-Makowska 2006, s. 461-
464).

Opowiadanie Pamietasz, Wanda Marka Htaski rézni sie pod tym wzgledem
od powiesci katalonskiego pisarza. Gtbwna ptaszczyzna narracji definiowana jest
przez pierwszoosobowego narratora personalnego (Korwin-Piotrowska 2011,
s. 94), nalezacego do $wiata przedstawionego, takze w formie wyznania. W utwo-
rze tym, podobnie jak i w dziele Jaumego Cabré, wystepuja apostrofy oraz solilo-
kwia. Uzycie takich zabiegéw stylistycznych rozumie¢ mozna jako parabaze, jesli
przyjaé, iz adresat petni swoistg funkcje widowni teatralnej. Gtdéwnym ich celem
jest jednak nasladowanie monologu, strumienia $wiadomosci:

Moze nawet sama sie nie domyslasz, gdy tak idziesz koto mnie w swojej powiewnej sukie-
neczce, machajgc zerwang gatazka. Nie, nie mozesz sie domysla¢, jak bardzo Cie kocham.
Ciebie, twoje wtosy, kis¢ bzu w Twojej rece (...) (Htasko 2019, s. 8).

Podrzednym sposobem jezykowego definiowania przedstawianych zda-
rzen, poza nadrzednym wyznaniem, ktére juz pokrétce zostalo oméwione, jest
obecnos¢ narratora trzecioosobowego. Opowiadanie Marka Htaski nosiciela narra-
cyjnej Swiadomosci — by postuzy¢ sie terminem wprowadzonym przez Bachtina
(Tiupa 2019, s. 140) - ogranicza do swoistego narratora abstrakcyjnego, dysponu-
jacego wylacznie ograniczong wiedza o Swiecie przedstawionym. W powiesci Jau-
mego Cabré z kolei wykreowano go nie tylko jako $wiadka opisywanej historii, ale
takze i sedziego:

Jedyna dozwolong mi czynnos$cig zaktdcajaca cisze byta gra na skrzypcach. Jednak nie mégt
poswieci¢ catego dnia na ¢wiczenie XXIII arpeggio ze zbioru O livro dos exercicios da veloci-
dade, z powodu ktdérego znienawidzitem panig Trullols, ale nie skrzypce. Nie, to nie byta nie-
nawis¢. Jednak Trullols byta bardzo namolna (...) (Cabré 2013, s. 17)

Wydarzenia, o ktérych opowiada gtéwny bohater, ogniskowane sg w za-
leznosci od postaci - albo przedstawiane z punktu widzenia dorostego, Swiadome-
go swoich wspomnien i rozwaznego Adriana, albo przez trzecioosobowego narra-
tora wszechwiedzacego, dzieki ktéremu protagonista moze sie wyttumaczy¢, nieja-
ko zdystansowa¢ od opisywanych wydarzen. Panig Trullols okresla jako namolng
i upartq jak osiot, stosujac narracje niesfokalizowang (zwang takze fokalizacjg zero-
w3, manifestujaca sie dzieki wszechwiedzy osoby opowiadajacej oraz nieogranicza-
jaca sie do przedstawienia §wiadomosci bohatera). Podobnie wyglada to w Pamie-
tasz, Wanda Htaski. Maria Czempka-Wewidra twierdzi, iZ narrator zmieniajac
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spos6b ogniskowania, raz utozsamia sie z bohaterem, a raz postrzega go (siebie)
jako inng osobe, nieraz obca (Czempka-Wewiéra 2011, s. 193). Celem zmian oséb
gramatycznych w obrebie czy to jednego zdania, czy poszczegblnych akapitow, sg
jednak retrospekcje w obu analizowanych utworach, swoista projekcja tego, co
bohaterowie zapamietali:

Styszysz ten daleki Zabi rechot, bzykanie konikéw polnych? No dobrze, nie bedziemy wspo-
minac. (...) Rustecki pobiegt w pospiechu do okienka. Gdy $pieszyt sie i biegat po podwdrku,
jego kulawa noga. Zataczajaca niezdarne kregi, dziatata nader sprawnie.

- Wszyscy juz wyjechali? - wyrzucit z siebie jednym tchem (Htasko 2019, s. 10).

Historia tutaj opisana, we fragmentach ogniskowanych przez trzeciooso-
bowego narratora, przedstawiona jest w sposob behawioralny - bez zbednych ko-
mentarzy. Stwierdzi¢ mozna zatem, Ze zaréwno w opowiadaniu Htaski, jak i w po-
wiesci Cabrégo, zmiana taka wystepuje gtbwnie w momentach, kiedy pierwszooso-
bowy narrator opowiada o wydarzeniach przykrych, od ktoérych chcialby sie zdy-
stansowac. Chociazby dzieki temu w obu utworach zastosowana zostata réwniez
narracja polifoniczna, przedstawiajaca unikalne punkty widzenia réznych postaci
o roznych stanach $wiadomosci.

OBRAZ SWIATA

Obraz swiata przedstawionego, o ktérym wspominat rosyjski badacz w ar-
tykule, wynika z rozwazanej wczes$niej kwestii - poszczegélnych narratoréw w dzie-
le literackim. Bohaterowie bowiem, tak antagonisci, jak i protagonisSci czy postaci
epizodyczne, ogniskujg (Culler 1998, s. 106) przestrzen dookota siebie. Interpretu-
ja otoczenie w indywidualny sposob. Szczegdlnie, gdy nosiciel narracyjnej swia-
domosci nalezy do swiata opowiesci, chociaz niekoniecznie musi by¢ bohaterem
opisywanych przez siebie wydarzen.

Wyznaje, chociazby pod tym wzgledem, jest tekstem bardziej rozbudowa-
nym niz Pamietasz, Wanda. Czytelnik podaza bowiem $ladami zaréwno Adriana
Ardevola, jak i innych postaci, poczawszy przykladowo od mnichéw czy lutnikow
zyjacych XVII wieku, a konczac na wodzu plemienia Arapaho, réwnorzednych pod
wzgledem znaczenia dla cato$ci utworu. Skupie sie jednak na bohaterze, od ktére-
go cata opowie$¢ sie zaczyna, Adrianie, juz od pierwszych stéw ogniskujacego
Swiat przez wlasng (dorosta juz w tym momencie) swiadomos¢:

Dopiero wczoraj wieczorem, idgc zmoczonymi deszczem ulicami Vallcarki, zrozumiatem,
Ze przyjscie na Swiat w tej rodzinie byto niewybaczalnym btedem. Nagle dotarto do mnie,
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ze zawsze bytem sam, Ze nigdy nie mogtem liczy¢ ani na rodzicéw, ani na zadnego Boga,
gdy trzeba byto rozwigzac jaki$ problem (...) (Cabré 2013, s. 15)

Wymaga sie od obcujacego z lekturg, aby wzial pod uwage to zrezygnowa-
nie, a takze i nieco pesymistyczne podejsScie, podczas dalszego poznawania jego
losow. We fragmencie tym, pomimo pierwszoosobowej narracji, postuzono sie
fokalizacja wewnetrzng, ktérg Gérard Genette okreslit pézniej prefokalizacja, za-
ktadajaca ograniczenie sie do stanu $wiadomosci postaci (Genette 1988, s. 78).
Adrian, opowiadajac o swoich doswiadczeniach jako dziecko, obrat perspektywe
bohatera - siebie jako paroletniego chtopca zakochanego w starszej dziewczynie -
ograniczajac sie tym samym do stanu swiadomos$ci oraz doswiadczen psychoso-
matycznych sprzed lat.

Pan Berenguer byt jedyny w swoim rodzaju; troche sie go batem, kiedy sie u§miechat. Cecylie
traktowal, jakby byta bezuzyteczng stuzaca, czego nie mogtem mu wybaczy¢. Ale on najwie-
cej wiedziat o moim ojcu, ktéry dla mnie pozostawat zagadka (...) (Cabré 2013, s. 22)

Marek Htasko jednak nieco inaczej to przedstawia. Opowiadanie Pamie-
tasz, Wanda, we fragmentach trzecioosobowych wspomnien, opiera sie na fokali-
zacji zewnetrznej, w ktérej wiedza czerpana jest gtdwnie z zewnetrznych przeja-
woOw zachowania postaci (Genette 1980, s. 61). Jedynie w niektérych scenach po-
zwala sie narratorowi na chwilowe obranie perspektywy gléwnego bohatera:

Stefan leciat przez puste jeszcze ulice. Z bazy na port handlowy miat fadne pare kilome-
tréw. Spojrzat na zegarek: dochodzita szdsta. Byt juz sp6Zzniony, dodat gazu, az dono$ny
gong silnika przeszedt w jednostajny buczacy jek. Opuscit przednia szybe - powietrze sil-
nym strumieniem uderzyto mu w twarz i potargato wtosy (Htasko 2019, s. 11).

Zazwyczaj jednak, szczeg6lnie kiedy opowiadanie dotyczy innych postaci,
narrator ponownie obiera narracje behawioralng. Poza dialogami praktycznie bra-
kuje jakichkolwiek ich opiséw, a jezeli wystepuja — wystepuja wylacznie w pierw-
szoosobowej narracji, kiedy jasne jest, iz gldéwny bohater wspomina ktéregos ze
swoich wspoétpracownikéw czy przyjaciot. Gtéwnie ich przedstawienie opiera sie
jednak o wspomniang juz fokalizacje zewnetrzna:

Kaminski usitowat sie u§miechnaé¢. (...) Wysuptali z kieszeni ostanie drobne. Henek skrzy-
wit sie (Htasko 2019, s. 12).

Prefokalizacja, tak samo jak u Jaumego Cabré, wystepuje dopiero we frag-
mentach pierwszoosobowych. Opowiadanie prowadzone jest z pewnego dystansu
czasowego, narrator natomiast odtwarza swoja percepcje oraz swiadomos$¢ z lat,
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w ktoérych dane wydarzenia sie rozgrywaly. Pomimo wiedzy o tym, co sie stanie,
bohater i tak celowo ogranicza swoje poznanie:

Nie znali$my sie. Dopiero wtedy, jak przechodzac obok Ciebie zatoczytem sie, spojrzatas ze
zdumieniem. Mys$lata$ pewnie, Ze to zaczepka. Dopiero Rustecki podszedt do Ciebie i po-
wiedziat Ci na ucho - zrozumiatas (Htasko 2011, s. 13).

Bohater wylacznie domysla sie reakcji, robi to jednak przez pryzmat tego,
co w tym momencie (w momencie opisywania historii) juz wie. Takze dzieki uczu-
ciom do kobiety, do ktorej sie zwraca, patrzy na swiat dookota. Swoistym czynni-
kiem filtrujgcym $wiat przedstawiony jest tutaj mito$¢. Uczucie zmienia postrze-
ganie Stefana Kaminskiego otaczajacego go srodowiska, czyni go bardziej empa-
tycznym i wrazliwszym na cierpienie innych:

Teraz juz wtasnie wiem, wtasnie teraz, gdy idziemy razem, gdy widze twdj tagodny profil
z Zadartym noskiem, jasne wtoski, ktére rozwiewa wieczorny wiatr - wiem, dlaczego kocham
te zwykta ulice, dlaczego kot miauczy przyjaznie, dlaczego przykro mi jest, gdy widze ptacza-
ce dziecko, jak podnosi brudne piastki do oczu - to wszystko wtasnie dzieki Tobie (...) (Hta-
sko 2019, s. 8).

TYP BOHATERA

Zaréwno w opowiadaniu Marka Htaski, jak i w powiesci Jaumego Cabré,
typ przedstawionego bohatera jest identyczny. Chcac jednak zanalizowa¢ wszyst-
kie postaci, wystepujacych w Wyznaje, trzeba byloby poswieci¢ temu zagadnieniu
oddzielng prace, dlatego i tym razem skupie sie wylacznie na protagonistach
w obu tych utworach - Adriane Ardevolu oraz Stefanie Kaminskim.

Archetypem, doskonale oddajagcym istote wspomnianych mezczyzn, jest
everyman. S3 to bowiem postaci niewyro6zniajace sie niczym szczeg6lnym, zwykli
ludzie, ktérych mozna spotkac¢ w sgsiedztwie. Kaminski w opowiadaniu Pamietasz,
Wanda to cztowiek o blizej nieokreslonym wieku, zakochany. Przecietny pracow-
nik, utozsamiajacy sie emocjonalnie z innymi ludZmi chociazby dzieki mitosci:

Pomysl sobie, jak to cudownie, Ze nie czujemy sie obco i wrogo wsrod tych wszystkich
ludzi, spaw, maszyn. Ze wszystko jest nasze chtodny asfalt ulicy, po ktérym idziemy, niebo,
ktore ma teraz kolor Twoich oczu (...) (Htasko 2019, s. 9)

Czytajac utwor Htaski, dowiedzie¢ sie mozna, iz swego czasu Kaminski nad-
uzywat alkoholu, co w czasach wspétczesnych autorowi - w okresie PRL-u - byto
czym$ codziennym dla wiekszosci spoteczenstwa. Polska Republika Ludowa, we-
dtug Krzysztofa Kosinskiego, w tamtych latach nalezata do najbardziej pijanych
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narodéw S$wiata (por. Kosinski 2008). Jerzy Besala z kolei twierdzi, iz stan ten
urést do rangi sprzeciwu wobec ustroju, przeklinano bowiem i komune, i bezpieke,
i wiele innych aspektéw, z ktorymi mieszkancy panstwa niekoniecznie sie zgadzali
(por. Besala 2021). Stefan Kaminski jest zatem poniekad ofiarg komunistycznego
systemu:

Pamietasz? Tak byto codziennie. Ciggle bez grosza, ciagle pijany (...).Zaczatem unika¢ ludzi,
zamykatem sie w sobie. Nocami przychodzity rozmaite postacie bez gtéw i rak. Straszyty,
rozrywaty moje ciato, chichotaty obtgkanczo. Wtedy zaczeto sie ze mng dzia¢ co$ dziwnego.
Twarze ludzkie byly jednakowe - wszystkie mtode, stare, brzydkie. Wtedy sam sprébowa-
tem przestac pic - ale juz nie mogtem (Htasko 2019, s. 13).

Jak mozna wywnioskowa¢ na podstawie powyzszego fragmentu, Stefan -
ze wzgledu na uzaleznienie - zaczat unika¢ ludzi. Wytania sie zatem z opowiadania
sylwetka cztowieka strudzonego, petnego zwatpienia do momentu, w ktérym spo-
tkat Wande. Dzieki przytoczeniu rozmowy z kobietg, odbiorca tekstu moze dowie-
dziec¢ sie czego$ wiecej o historii Kaminskiego. Utrata rodziny, rodzicéw, a takze
brata podczas powstania, z pewnoscig przyczynita sie do postepowania uzaleznie-
nia.

[le razy potem wyciggatas mnie z tego wszystkiego. Gdy potem szliSmy do personalnego, aby
w podaniach o urlop napisac: $lub - ludzie oszaleli. ,Ztamie Ci zycie”, ,zabije Cie po pijane-
mu”, ,przepije wszystko”. Wtedy juz $miata$ sie z nich. Z tym wtasnie u§miechem wesztas
w moje zycie. Twéj radosny usmiech byt moim proporcem (Htasko 2019, s. 24).

Najwazniejsze jednak, nie umniejszajac historiom podobnym do przedsta-
wionej w opowiadaniu, jest przestanie. Stefan Kaminski, ale rowniez Wanda, sta-
nowig przyktad. Ich zwyczajnos¢ funkcjonowa¢ ma jako wzoér - cztowiek moze
zmieni¢ wlasne zycie, jesli pozna kogos, dla kogo warto sie staracé.

Bohaterem podobnym do Stefana Kaminskiego jest, pomimo wielu réznic,
Adrian Ardevol, bowiem réwniez i on doskonale oddaje istote archetypu everymana.
Stworzona przez Jaumego Cabré posta¢, chociaz przypomina tak zwanego chfopca
z sgsiedztwa, jest moze nieco wiekszym indywidualista niz Stefan:

(...) dotarto do mnie, Ze zawsze bytem sam, Ze nigdy nie mogtem liczy¢ ani na rodzicéw, ani
na zadnego Boga, gdy trzeba byto rozwigzac jaki$ problem, chociaz w miare, jak dorasta-
tem, nauczytem sie przerzucac ciezar swojego mys$lenia i odpowiedzialno$¢ za czyny na
blizej nieokreslone wierzenia i przerézne lektury (...) (Cabré 2013, s. 15)

Adrian w nieznacznym stopniu odcina sie zaré6wno od religii, jak i od wtasnej
rodziny, ale — co sam zauwaza - obarcza wing za swoje dziatania wierzenia i lektury.
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Odpowiada to zachowaniom cze$ci spoteczenstwa, niekoniecznie radzacej sobie
z konsekwencjami wlasnych wyboréw. Ze wzgledu jednak na zaawansowany wiek,
podobnie jak i na chorobe, Ardevol rozlicza sie ze swoim zyciem. Prawdopodobnie
ma potrzebe domkniecia pewnych spraw, marzy o tym, aby w czasie, ktéry jeszcze
mu pozostat, zrobi¢ co$ jeszcze i co$ wiecej. Utozy¢ swoja egzystencje, podsumo-
wac oraz zaakceptowac to, co sie juz wydarzyto. Nie poddaje sie, stad nastepujace
stowa:

Czuje sie stary; dama z kos3 juz na mnie kiwa. Widze, ze przestawita czarnego gonica na
szachownicy i zaprasza mnie uprzejmie do gry. Wie, Ze mam juz niewiele pionkéw. Jednak
jutro jeszcze nie nadeszto i zastanawiam sie, ktdra figurg zrobi¢ ruch (Cabré 2013, s. 15).

Wiele trudnosci zaczyna sie od niezrozumienia. Ktopotéw rodzinnych w po-
wiesci Wyznaje jest duzo, trzeba jednak przyznaé, iz problem ten dotyka spora cze$¢
ludnosci (takze wspétczesnej zbiorowosci) niezaleznie od pochodzenia - Cabré oma-
wia bowiem problemy spoteczne. Wspominajgc historie swoich rodzicow, boha-
terem ogniskujacym opisywane wydarzenia jest dorosty Adrian, chylacy sie juz
ku konicowi wtasnego Zycia. Oznacza to zatem, iZ opowiadajac o swojej rodzinie,
jest juz madrzejszy, rozumie wiecej niz paroletni chtopiec, ktébrego wspomnienie
z taka rozpaczg ciggle przywotuje - Swiadom jest wiec tego, Ze jego rodzice sie nie
kochali:

(...) wydawato mi sie, zZe matka zawsze ma sie na bacznosci; czujnie rozgladata sie wokot
siebie, mimo Ze miata po swojej stronie Mata Lole. Teraz rozumiem, zZe czuta sie obco w tym
domu. Mieszkanie nalezato do ojca; matka byta w nim zaledwie tolerowana (...) Zastanawiam
sie tez, dlaczego moi rodzice byli razem. Nie sadze, zeby kiedykolwiek sie kochali. W ich
domu nigdy nie byto mitosci (Cabré 2013, s. 41).

Co wiecej, wtracenia, ktore przeczyta¢ mozna w dalszych czesciach powie-
Sci, kreuja wsrdéd odbiorcéw przekonanie, iz Adrian Ardévol wierzy, ze rodzice
nigdy go nie kochali. Bohater obwinia sie, podobnie jak i Stefan Kaminski z opo-
wiadania Pamietasz, Wanda, takze za Smier¢ wlasnego ojca. Cztowieka tak bliskie-
go, ktoérego - co zaznacza p6zniej - uwielbiat pomimo brutalnego, ztosliwego cha-
rakteru. Pragnat takze obiektywnie oceniac to, co robit, i jaki tak naprawde byt:

(...) chciatbym opowiedzie¢ o tylu sprawach, a tymczasem gubie sie w dywagacjach i trace czas
na refleksje, ktére przyprawilyby o $linotok samego Freuda. Moze dlatego, ze wszystkiemu
winne s3 moje relacje z ojcem. Moze dlatego, Ze zmart z mojej winy (...) (Cabré 2013, s. 41).

Zarowno Adrian Ardevol, jak i Stefan Kaminski, opowiadaja o swoich wspo-
mnieniach ze wzgledu na ukochana. Stefan zakochat sie w Wandzie, Adrian natomiast

22



Inskrypcje. Pétrocznik, R. X1 2023, z. 1 (20), ISSN 2300-3243
pp- 15-25; D0110.32017/ip2023.1.2

- w Sarze. Kazdg z kobiet okres$li¢ trzeba zatem jako muze, powdd, dzieki ktéremu
teksty w ogoéle powstaty. Obie bowiem wkroczyly w Zycia mezczyzn, niosac pocieche
i site, pomoc w momentach, kiedy najbardziej tego potrzebowali:

Poznalismy sie jakie$ trzydziesci czy czterdziesci lat temu, ja i Sara. Osoba, ktéra byta swia-
ttem mojego Zycia i przez ktéra wylatem gorzkie tzy. Siedemnastoletnia ciemnowtosa
dziewczyna z warkoczami, ktéra méwita po katalonsku z akcentem francuskim (...) Sara
Voltes-Epstein, za ktérg zawsze tesknitem i ktéra pojawiata sie czasami w moim zyciu (...)
(Cabré 2013, 204)

Tak bohater powieSci Jaumego Cabré, jak i posta¢ z opowiadania Marka Hta-
ski, to przyktady archetypu everymana - kazdego cztowieka. Walcza bowiem z prze-
ciwno$ciami losu tak, jak wiekszo$c¢ spoteczenstwa, i ulegaja takim samym pokusom.
Przezywaja takze podobne rozterki. Taka zresztg jest funkcja tego archetypu, dzieki
czemu czytelnicy utozsamiaja sie z postacia, o wiele mocniej emocjonalnie angazu-
jac sie w lekture. Istotniejsze jednak jest to, iZ s3 osobami, ktére mozna bytoby
spotka¢ w rzeczywistosci, co z pewnoscia przetozyto sie na sukces obu utworéw.

TYP SLOWA

Badajac typ stowa w obu utworach, trzeba wzig¢ pod uwage - co zauwazyt
Tiupa - forme kontaktu miedzy podmiotem i adresatem narracji. Podmiotami za-
réwno w opowiadaniu Marka Htaski, jak i w powiesci Jaumego Cabré, sa gtéwni bo-
haterowie, czyli Stefan Kaminski oraz Adrian Ardevol, adresatami z kolei - odpo-
wiednio Wanda i Sara. Wyrézniony przez Tiupe typ stowa zatem, pomimo réznic czy
to w sposobie prowadzenia narracji, czy to w przedstawieniu poszczegélnych boha-
teréw, réwniez jest podobny u tych twércéw. Opiera sie gléwnie na apostrofach,
Marek Htasko pisze bowiem kocham Cie, pamietaj, Wanda (Htasko 2019, s. 25), Jau-
me Cabré zas: Ilez razy podziwiatem te rysunki, Saro. Ta dziewczyna byta prawdziwg
artystkq. Sara (Cabré 2013, s. 225).

Stwierdzi¢ mozna, iz podstawowa formg kontaktu miedzy nadawcg a adre-
satem, o ktérej wspominat badacz, s3 wtasnie apostrofy - oboje wymieniajg uko-
chane z imienia, zwracajac sie do nich wprost. Stefan jednak, co jest istotne, moé-
wigc do Wandy, uzywa mianownika, zamiast wotacza. Zabieg ten z pewnoscia ze
strony Hiaski jest celowy, dzieki temu bowiem nada¢ moze potocznos$ci wypowiedzi,
a co za tym idzie - takze realizmu tak czesto obecnego w twdrczos$ci polskiego autora.

Forma kontaktu, oczywiscie poza bezposrednimi zwrotami do adresatéow
utworow, jest takze sam typ wyznania. Adrian Ardevol pisze list, Stefan Kaminski za$
prowadzi co$ jakby rozmowe z samym soba - ttumaczy to wspomniane juz wcze-
$niej uzycie solilokwiéw w pierwszoosobowych fragmentach narracji. Technicznie
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rzecz ujmujac, z pewnoscig opowiadanie Marka Htaski przypomina pod tym wzgle-
dem strumien §wiadomosci, podobnie zresztg jak i powie$¢ Jaumego Cabré.

Oczywistym jest takze, iz analizowane utwory maja charakter bardzo intym-
ny, wynikajacy z gatunku jakim jest wyznanie. Tak Jaume Cabré, jak i Marek Htasko,
otwarcie przedstawiajg uczucia swoich gléwnych bohateréw w stosunku do uko-
chanych, ale i do innych ludzi:

(...) my spedzaliSmy cate dnie na nauce, na planowaniu przysztosci, na zatapianiu sie w gtebi
twoich oczu i na wypowiadaniu stéw kocham cie, Saro, kocham cie, Saro, kocham cie, Saro
(Cabré 2013, s. 268).

Marek Hiasko jednak, za pomoca swoich bohateréw, czesciej zwraca uwa-
ge na niepozorne, codzienne czynnosci, co réwniez jest oznakg mitosSci Stefana do
Wandy, po tylu latach pamietajacego o czyms$ z pozoru nieistotnym:

Wiasnie tego dnia po pracy podesztas do mojego dzemsa. ZaczeliSmy rozmawiaé. Chwile mil-
czatas, zaktopotana wpatrujac sie w moje przekrwione biatka (im zawdzieczam przezwisko
»Angor”). Twdj fartuszek miat na tokciu taka malenka cere. Pamietasz, Wanda? (Htasko 2019,
s.13-14)

PODSUMOWANIE

Pamietasz, Wanda, jak réwniez Wyznaje stanowig niezmiernie ciekawy
materiat badawczy. Co prawda, autoréw rézni wiele aspektéw w przeanalizowa-
nych strategiach, na przyktad metody narratologiczne, jednak duzo ich takze ta-
czy. Najbardziej charakterystycznym powigzaniem jest przeplatanie pierwszooso-
bowych fragmentéw opowiesci bardziej obiektywnymi, trzecioosobowymi. Pomi-
mo wielu teorii sformutowanych w celu wytlumaczenia takiego zabiegu, warto
przypomnie¢, iz skutkiem takich innowaciji jest projekcja opowiadanych wydarzen.
Wydarzen nieprzyjemnych, trzeba doda¢, i wielokrotnie bolesnych.

Zaobserwowa¢ mozna réwniez pewien rodzaj zabawy slowem pisanym,
jak réwniez eksperymentowanie z wykorzystaniem figur retorycznych, srodkéw
stylistycznych oraz z poszczeg6lnymi rodzajami narracji - przyczynia sie to do
wzrostu podobienistwa miedzy ptaszczyzng obrazu $wiata u kazdego ze wspo-
mnianych autoréw. Wskutek zastosowania w tych tekstach osobnych rodzajow
fokalizacji, czyli zerowej, wewnetrznej oraz zewnetrznej, czytelnik ma okazje za-
poznac sie z r6znymi wewnatrztekstowymi perspektywami, dzieki ktéorym wiedza
narratorO6w momentami bywa ograniczona, a momentami - wystepuje pewna jej
nadwyzka.
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Podobienstwem, o ktérym takze trzeba pamietad, jest wykorzystanie iden-
tycznego archetypu gtéwnego bohatera. Zaréwno Jaume Cabré, jak i Marek Htasko,
zdecydowali sie wprowadzi¢ do swoich tekstow tak zwanego everymana jako pro-
tagoniste. Osobom obcujgcym z tekstem utatwia to utozsamienie sie z konkretng
postacig, ale rowniez i bardziej emocjonalne zaangazowanie w lekture.

Pamietasz, Wanda, jak i Wyznaje, stanowig zatem bardzo ciekawy materiat
badawczy. Stanowig ogromne Zrédto wiedzy dotyczace ciggle obecnych w literatu-
rze, stale powracajacych strategii narracyjnych, ktére - w obu tekstach - pozytyw-
nie wplywaja na odbiér catego dzieta.
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